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Museos.ve en su edicion n° 17 recoge algunas experiencias que dan cuenta de como el Museo
puede emprender una accién integral y social a través de su insercion efectiva en la comunidad,
contribuyendo al reconocimiento y valorizacién de procesos sociales y culturales, al tiempo que
define su perfil institucional.

Este es el caso del Museo Etnolégico de Amazonas ‘“Monseiior Enzo Ceccarelli”. Con una
trayectoria de casi treinta afos, esta institucién fue en momentos circunstanciales oficina del
Segundo Censo Indigena y el espacio para la participacidn, discusidn y la reflexién critica
que condujo al reconocimiento de los derechos de estos pueblos en la Constituciéon Nacional.
Alejandro Signi, su Director, relata en una entrevista esta y otras vivencias vinculadas a la
bisqueda y recoleccion de piezas para la coleccidn etnogréfica del Museo. El Centro de Arte de
Maracaibo Lia Bermidez (estado Zulia) y el Museo del Tachira, poseen también una amplia
trayectoria de trabajo con las comunidades, con motivo de su aniversario estas instituciones
comparten con los lectores sus logros.

En materia de gestion de riesgos del patrimonio museolégico, el Sistema Nacional de Museos
a través del Plan de Atencion a Museos y Colecciones, dio inicio al Programa Prevencién de
Riesgos en Museos, mediante una alianza con la Fundacién Venezolana de Investigaciones
Sismoldgicas (Funvisis). Aprovechamos también para presentar el Museo Sismolégico de
Caracas (2007), el cual nace como un centro de divulgacioén cientifica del conocimiento sobre
la sismologia en Venezuela. De igual modo, incluimos un informe que el Director del Museo
Nacional present6 en 1903 al Ministro de Instruccién Publica, dando cuenta de los destrozos
causados por el terremoto ocurrido en Caracas a inicios del siglo XX. Finalmente resefiamos
el Seminario-Taller de valoracion de acervos museolégicos, organizado por Ibermuseos y
realizado en el Museo Nacional de Colombia (Bogotd).

En la seccién Gente de Museos conoceremos a Asdribal Carrefio Vasquez, un pescador que
dejé a un lado sus redes para trabajar en el Museo Marino de Margarita

Sistema Nacional de Museos
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Texto: Daniel Moreno Cazorla
Fotografias: Funvisis
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Maqueta de edificaciones sismorresistentes

Objetivos de la Exposicion Central

General

Sensibilizar y estimular el interés de los visitantes
sobre la importancia de la educacion y la organizacion
colectiva para la prevencién de riesgos y disminucién de
la vulnerabilidad sismica de la poblacién, a través de una
exposicion central interactiva y su plan de extension.

Especificos

* Crear un espacio para la construccion colectiva del co-
nocimiento plural sobre los sismos, su origen, su estudio
y su impacto en la poblacién y en la naturaleza.

* Rescatar, conservar y “poner en valor” la edificacion,
coleccién de equipos, instrumentos y testimonios docu-
mentales cientificos como patrimonio legado por el an-
tiguo Instituto Sismoldgico y de Mareas Terrestres de
Venezuela con sede en el Observatorio Cagigal de Ve-
nezuela.

* Estimular el interés de las comunidades por la organi-
zacién y educacion en la prevencion del riesgo sismico.

* Estimular el interés por la sismologia, su historia
y campo de estudio en el pais.

* Proyectar el conocimiento y experiencia del proyecto
educativo *“ Aula Sismica”.




Maqueta de falla normal inversa

Publico Meta

A.- Publico estudiantil de todos los niveles de educacién
formal, especialmente desde la primera etapa de educacién
basica hasta la tltima etapa de educacién diversificada.

B.- Publico docente de todas las etapas de
educacion formal y educadores en general.

C.- Facilitadores y participantes de las
Misiones gubernamentales.

D.- Piblico general, especialmente a los grupos familiares.

E.- Comunidades organizadas: Consejos Comunales,
cooperativas, ONG’S, grupos de investigadores.

F.- Instituciones y/o centros de investigacién
cientifica nacionales o fordneas.

G.- Cuerpos de seguridad y Proteccién Civil.

Instrumentos sismoldgicos




El equipo multidisciplinario que desarroll6 el proyecto Trabajar de manera transdisciplinaria es un esfuerzo ne-
desde la eleccién del tema o temas y la creacion del con- cesario para la formacién profesional colectiva, evitando
cepto hasta la puesta en escena de la exposicion, ayud6 a  asi las “‘cadenas de produccién” que homogeniza el traba-
que cada drea de especializacion de FUNVISIS pudie- jo creativo y momifica la labor de cada profesional, en-
ra aportar sus experiencias y conocimientos para la crea- cerrdndolo en sus propias experiencias y conocimientos.
cién del proyecto. No obstante, se pensé que el concepto  Para esta exposicion FUNVISIS incorporé activamente a
y puesta en escena de una exposicion, debe ser amplia- su personal de educacién, investigacion, asesoria legal y
mente discutido y construido por el equipo, compartien- administrativay contrataté los servicios de un museélogo,
do teorias y herramientas metodoldgicas de sus diversas un musedgrafo, conservadores, disefiador gréfico, realiza-
disciplinas cientificas. Esto permitié trabajar de manera dor de multimedias, realizadores de museografia y esce-
transdisciplinaria. nografia e instaladores. ™

MJ Sismémetro portdtil




celebra 19 anos



LaFundacién de Estado parael Centro de Arte de Maracai-
bo Lia Bermidez (CAMLB), institucion cultural multidis-
ciplinariasin fines de lucro,de vocacién popular,ubicadaen
el Centro Historico Fundacional de la ciudad de Maracaibo,
arribé a su décimo noveno aniversario el 4 de noviembre.

Funciona en una de las mayores obras de reciclaje arqui-
tectonico de Venezuela, estilo Art Decd, donde durante
40 afios fue albergado el Mercado Principal de Maracai-
bo, hoy convertida en Patrimonio Histdrico de la ciudad y
Monumento Nacional. Actualmente restaurada y reacon-
dicionada, esta estructura es la sede del Centro de Arte de
Maracaibo Lia Bermidez, un ejemplo innovador de ges-
tién cultural en el pais, reconocido como Centro Unesco,
miembro de la Red Nacional de Museos de Venezuela, Red
de Centros Culturales de América y Europa e impulsora de
la Red Cultural Mercosur, asi como de la Red de Museos
de la Cuenca del Lago de Maracaibo recientemente creada.

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Su objetivo fundamental es promover y difundir nuestros
valores culturales, artisticos, cientificos y tecnolégicos asi
como desarrollar proyectos de investigacion, preservacion
y difusion del Patrimonio Cultural y Natural regional, na-
cional y universal, ademds de contribuir con la educacién
ambiental y conservacion del Lago de Maracaibo.

Desde hace 19 afios nuestra propuesta educativa, cultural
y de entretenimiento la mostramos en el trabajo interno y
de extension de la institucidn, entendiendo nuestro queha-
cer como un servicio publico, por nuestra manifiesta vo-
cacion popular.

En el afio 2011 realizamos mds de 872 actividades. Re-
cibimos un promedio de 450 mil usuarios en todas las
areas divididas en Artes Escénicas: Domingos Familiares
(47), Eventos en la Plaza y Avenida Libertador (46), Even-
tos Pedagodgicos y Multidisciplinarios (264) y Cine (234).
Museo: Exposiciones (14). Extensién Educativa: Visitas
Guiadas (204), Talleres y Conferencias (36), Actividades
de Extension (24). Sala de Lectura: Talleres, Charlas, en-
cuentros y exposiciones (18).

En el afio 2012, adn sin culminar el dltimo trimestre, he-
mos realizado 674 actividades, lo cual indica que seran
superadas nuestras metas de actividades y publico visi-
tante para este afio, gracias al apoyo del Ministerio del
Poder Popular para la Cultura por intermedio del IAR-
TES, Gobernacién del Estado Zulia, Banco Occidental de
Descuento y la Sociedad de Amigos del CAMLB.

En este mismo sentido es preciso destacar el trabajo, que
por nuestra filosofia de gestion desarrollamos y ejecuta-
mos programas, asi como actividades culturales multidis-
ciplinarias en comunidades de municipios fordneos del
Estado Zulia: Miranda, San Francisco, Jesus Enrique Lo-
sada, Coldn, Bolivar, Mara, asi como con los Nifos Tra-
bajadores, Hospital de Nifios de Maracaibo, y la visita
permanente a casa hogares para los adultos mayores. Asu-
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mimos también una Responsabilidad Social en el apoyo a
nuestros creadores y comunidades, especialmente a insti-
tuciones como la Fundacién Amigos del Nifio con Céancer,
Hogar Clinica San Rafael, Fundacién Innocens, Hospital
de Especialidades Pedidtricas y todas aquellas organiza-
ciones que trabajan por el bienestar social.

Uno de los mas fuertes y solidarios brazos de apoyo del
Lia Bermudez, como también se le conoce a nuestra ins-
titucién cultural, es la Sociedad de Amigos del Centro de
Arte de Maracaibo Lia Bermidez, integrada por miem-
bros de la comunidad y que por su impecable organiza-
cién, trabajo en equipo, visién de futuro, atinados eventos
artisticos y sociales e importantes aportes financieros a
nuestra institucién, se ha convertido en ejemplo de ges-
tién en Venezuela.

Dos de las apuestas mas esperadas de la institucién es se-
guir promoviendo y articulando el trabajo ante las necesi-
dades de la colectividad, que desde el CAMLB no hemos
desmayado en seguir consolidando con el apoyo basica-
mente de la comunidad zuliana y del sector privado: el
Museo del Lago de Maracaibo, quien sin sede ha desa-
rrollado, teniendo como plataforma nuestros espacios, un
significativo nimero de acciones a nivel regional y na-
cional, para la educacién y conservacién del eje cultural
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como lo es, el Coquivacoa. De igual forma seguimos es-
timulando y sembrando la imperiosa necesidad de aper-
turar el Museo Barro de América Roberto Guevara, en el
centro histérico de Maracaibo, espacio del cual desde los
inicios, también hemos sido promotores para su dignifica-
cién como espacio urbano y cultural.

El Centro de Arte de Maracaibo Lia Bermudez, podemos
asegurar se ha convertido en un centro de encuentro civi-
co y referencial del occidente venezolano, que ha servido
de modelo de gestion, muy a pesar de su déficit presu-
puestario, en un espacio plural, democratico y abierto al
encuentro de los creadores y la comunidad.™

. : rmudez
Arte de Maracaibo Lia Be e Marac

principal d
ntiguo Mercado
dorr’\t?p:/?www.cam\b.com.ve

Centro de
Av. Liberta
Plaza Baralt.

aibo,



FL MUSEQ DEL TACHRA

conmemora 29 anos

Texto y fotografias: Museo del Tdachira




En la entidad tachirense, una de las organizaciones mu-
sefsticas que preserva y difunde el patrimonio de la regién
es el Museo del Tachira, un lugar en el que la cultura, la
tranquilidad y la recreacion se fusionan para brindar a
sus visitantes momentos agradables mientras conocen el
patrimonio natural, cultural e histérico de la entidad.

Esta institucién, dependiente de la Direccién de Cultu-
ra del Estado Téachira, fue fundada en el afio 1980, segin
decreto del Ejecutivo Estadal N° 131, emitido el 24 de no-
viembre de ese afio. Sin embargo, comienza a funcionar
formalmente en el afio 1983 cuando se inaugura una ex-
posicién permanente en la Quinta Turiba, ubicada en el
sector Barrio Obrero del municipio San Cristébal. Poste-
riormente en 1984 se instala en su sede definitiva: La Ha-
cienda Paramillo, considerada una de las infraestructuras
mads antiguas y de gran valor histérico para la cultura de
la entidad.

El Museo nacié ante la necesidad de un espacio donde
se mostraran los resultados de las investigaciones arqueo-
l6gicas que realiza el Departamento de Antropologia del
Estado T4chira; creado el 15 de noviembre de 1976 por el
Consejo Legislativo y la Gobernacién de la entidad, gra-
cias a la iniciativa de la antropdloga Reina Durén, quien
presentd un proyecto ante esas instituciones para la crea-
cion de un organismo que se dedicara a rescatar y conser-
var el patrimonio arqueoldgico de la region.

Vestigios
tangibles

En sus seis salas de arqueologia, tres de historia, tres de
cultura tradicional, tres de ciencias naturales y dos pa-
ra exposiciones temporales reposan mas de 1284 piezas
arqueoldgicas y fotografias que brindan al visitante una
visién general del desarrollo del estado Téchira, sus ri-
quezas naturales, origenes, desarrollo histérico y la cul-
tura tradicional de la regién; pero el acervo en bodega
alcanza los 157.200 objetos aproximadamente.

La antropdloga Reina Durén, quien fundé y dirigi6 la ins-
titucién por mds de 30 afios, precisa que la coleccion del
Museo del Téchira no sélo reviste una importancia por la
cantidad de objetos, sino porque la integran, por ejemplo,
piezas que dan cuenta de los modos de vida y caracteris-
ticas culturales de grupos que habitaban la regién hace
mas de siete mil afios. Asimismo, se exhiben utensilios de
trabajo y usos de la vida diaria de los antiguos habitan-
tes del Tachira que se remontan hasta tres mil afios antes
de Cristo.



Investigacion
y difusion,

Entre las paredes de bahareque, tapia, cemento y pisos de
piedra, que datan del afio 1553, en el Museo del Téchira,
descansa la herencia cultural y parte de las manifestacio-
nes modernas de la idiosincrasia tachirense; una amalga-
ma de conocimientos, que estdn a disposicion del publico
en general desde hace 29 afios.

Entre la amplia programacién que ejecuta el Museo del
TAchira, resaltan las actividades de difusién que lleva a
cabo, entre las que se encuentran las visitas guiadas por
las 17 salas de exposicion, servicio que brinda la institu-
cioén a la comunidad de manera gratuita. De igual manera,
los tachirenses cuentan con talleres permanentes impar-
tidos en la institucidén, donde se les brinda conocimien-
to tedrico y préactico sobre danza folkldrica tradicional y
elaboracion de trabajos manuales a base de pintura litica,
tejidos blandos y duros, trabajos en arcilla, entre muchos
otros, dirigidos a fomentar y fortalecer la cultura popular
del estado. Por otra parte, el Museo del Tachira, ofrece a
los nifios, niflas y adolescentes planes vacacionales que se
ejecutan durante el receso escolar y que buscan ofrecer a
los asistentes actividades recreativas y culturales.

Se cuentan también con las publicaciones impresas, de
la autoria de la antropdéloga Reina Durédn, quien elabo-
ré 12 boletines sobre los resultados de las excavaciones
en varias zonas de la region y alrededor de 11 textos bi-
bliograficos sobre diferentes aspectos de las tradiciones y
folklore del estado.

Maria Rico, directora del Museo del Téchira, explica que
la mayoria de los objetos que conforman la coleccion de-
rivan de las investigaciones de campo realizadas por la
institucion. Indicé que a pesar de que actualmente el drea
de investigacion estd inactiva, constantemente realizan di-
versas actividades de promocién y difusién para dar a co-
nocer la informacién recopilada sobre la cultura regional.

“Hace dos afios retomamos el programa “El Museo va
a la escuela”, mediante el cual damos a conocer nuestra
labor y los servicios que prestamos a la colectividad ta-
chirense. Ademds desde el afio 2009 mantenemos un con-
tacto directo e instantdneo con las comunidades a través
de las redes sociales Facebook y Twitter”, detall6 Rico.

En sus mas de 10 mil metros cuadrados, el Museo del
Tachira también ofrece al visitante amplias 4dreas verdes,
una sala de usos mudltiples, una biblioteca especializada
en temas de antropologia general, arqueologia, historia,
cultura tradicional y ciencias naturales; un infocentro,
una cinemateca y un area de descanso y recreacion.



Espacios expositivos del museo

Para Rico, estas actividades y servicios no
sélo estdn orientadas a facilitar el acceso
de propios y turistas a la cultura de la re-
gioén, sino a transformar la concepcion de
“museo” que las personas poseen.

El Museo del T4chira tiene a su cargo la Red de Museos Municipa-
les, conformada por el Museo de Delicias, Museo de Pregonero, Mu-
seo de Queniquea, Museo de San Antonio “Angel Albino Chacén”,
Museo de San Simén; instituciones museisticas en las que propios y
visitantes pueden reencontrase con la historia, la cultura y el folklo-
re de los pueblos tachirenses.

Por otra parte, desde el aiio 2008, el Archivo Regional de Folklore y
Patrimonio Cultural “Luis Felipe Ramén y Rivera” estd adscrito al
Museo del T4chira. Esta institucién, fundada el 21 de junio de 1993,
desarrolla diversas actividades de investigacidn, conservacion y di-
fusion del patrimonio cultural tradicional de la regién. ™

achira o
Mus\?r%\g?;‘c-j:&d, paramillo, San Cristoba
mlﬁseode\tachira@yahoo.com
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* Prepare un morral que incluya un
botiquin de primeros auxilios, agua,
comida enlatada, destapador, radio,
linterna, baterias, un pito, documentos
personales y una libreta con teléfonos de
organismos de emergencia (Bomberos,
Proteccién Civil, etc.)

* Identifique y asigne un lugar a las
llaves.

* Identifique los lugares mds seguros
y las dreas mds susceptibles de daifio.
Mantenga las salidas libres. Asegure y/o
reubique objetos pesados que puedan
caer: ldmparas, bibliotecas, tableros,
materos, calentadores, ventiladores.

17
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de la revenczon

Texto: FUNVISIS

e Si estd en la calle, aléjese de
edificaciones, paredes, postes, drboles,
cables eléctricos y otros elementos que
puedan caer, también del mar porque

pueden ocurrir grandes marejadas.

* Ubiquese debajo de mesas, escritorios,
o resgudrdese en un lugar
resistente de la edificacion. Aléjese de
ventanas, espejos y puertas de vidrio.
Protéjase de cualquier objeto que le
pueda golpear, o cortar, al caer.

camas

* Si estd en su vehiculo deténgalo en un
espacio abierto y permanezca en él.

DESPUES

* De producirse un incendio apédguelo
siempre y cuando no pongan en peligro
su vida o la de otras personas.

* Al desalojar lleve consigo su maletin
de primeros auxilios. Sélo use las
escaleras, recuerde que puede quedar
atrapado si usa el ascensor.

e No encienda fésforos, velas ni
yesqueros, porque si hubo rotura de la
tuberia de gas se puede producir una
explosion.

t1

T

funvms

Fundacion Venezolana de
INVESTIGACIONES SISMOLOGICAS
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ENTREVISTA A AI_EJANDR J. SIGNI SANCHEZ

DIRECTOR DEL MUSEQ ETNOLOGICO DE AMAZONAS "MONSENOR ENZO CECCARELLI

< 4
con la comunidad
- ¥ OV & o AN 44 44 2424 47
Texto: Patricia Morales /| Nany Goncalves
Fotografias: Alejandro Sigui, Arch Sistema Nacional de M
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Inicialmente el proyecto estaba a cargo del Padre Ramon Iribertegui
quien estudiaba antropologia en Caracas. A mediados del afio 1984
comenzaron a buscar personal, conversaron con destacados antropd-
logos como Esteban Emilio Mosonyi y Omar Gonzdlez, entre otros,
pero ellos no podian hacerse cargo. En ese momento yo estaba traba-
jando en la Universidad Central de Venezuela en el proyecto de ex-
posicién del Profesor Mario Sanoja Tres culturas, una nacién. Ya era
conocido por la labor que habia hecho el afo anterior con las colec-
ciones etnograficas de Caracas, para la exposicion del Bicentenario
del Nacimiento de Bolivar (1983). Todos decian que yo era el indi-
cado porque tenia cierto conocimiento en colecciones etnograficas y
experiencia en el trabajo de campo, asi que en mayo de 1984 me fui
a Amazonas con el Padre Ramoén.

Trabajo en el Museo Etnolégico de Amazonas desde su fundacién,
hace 28 afios.

El Museo fue fundado el 15 de diciembre de
1984 como resultado de un proceso de res-
tructuracién de la Iglesia en Amazonas. En
ese momento estaba en boga la Teologia de
la Liberacion, en nuestro Amazonas esta co-
rriente de pensamiento revoluciond las ins-
tituciones de la Iglesia, que aunque tenian
presencia, no estaban siendo utilizadas por
los destinatarios naturales, los pueblos origi-
narios, sino por un sector medio, un sector
profesional. Decidieron cerrar el Colegio Pio
X1, redistribuir los espacios y crear otras ins-
tituciones. Asi nace el Museo Etnoldgico de
Amazonas.




Experiencia en otros Museos

Con el profesor Valentin Fina, quien me adentré en el mundo de la cultura ma-
terial, tanto como pasante del Museo de Ciencias Naturales como personal de
la Division de Artesania de Corpoturismo donde tuve la oportunidad de viajar
por todo el pais.

Siendo investigador del Museo Antropolégico del Estado Sucre (1982) colaboré
con Maria José Pastor en el Museo Uyapari, y toda la informacién que yo traia
de los Warao de Sucre, Monagas y el Delta, se plasmé en ese Museo. Ade-
mads de la experiencia con las colecciones del Instituto Caribe de Antropolo-
gia y Sociologia- ICAS La Salle, la Coleccion del IVIC y de la Direccion
de Asuntos Indigenas del Ministerio de Educacion. Todo, absolutamente
todo, lo que aprendi en ese momento lo he seguido desarrollando por el
resto de mis dfas.

La coleccion del Museo

Los Salesianos tenfan en el Colegio Pio XI, en un Salén con una pla-
quita que decia “Museo Indigena”, una cantidad de objetos diversos

y en especial de objetos producto del trabajo del Padre Cocco entre
los Yanomami y de otros misioneros que estaban trabajando con los
Hiwi, Uwotuja y Arawakos desde hacia varios afos. Entre otras cosas
habfa un 4guila, una serpiente, unas campanas del siglo XVIII, piezas de
imagineria de los siglos XVII y XVIII que pertenecieron a los Misione-
ros Salesianos del sur que provenian de Brasil, eran cosas muy buenas, al-
gunas estaban deterioradas. Ese material fue el punto inicial de la coleccion
del Museo.

Al llegar al Museo en mayo de 1984 lo primero que hice fue una lista de las
piezas que habia que adquirir, teniendo como referencia la coleccién del Mu-
seo de Ciencias Naturales de Caracas, donde habia trabajado para la Exposi-
cién Arte Indigena de Venezuela que se realizé en la Sala Mendoza en 1983 en
ocasion del Bicentenario del Natalicio del Libertador, y otras colecciones con



las que habia trabajado para la exposicion de la
UCV. Cuando volvi al Museo en agosto de ese
mismo aflo, ya habfan adquirido casi un 40%
de las objetos de la lista, les hice saber que fal-
taba la zona de Guainia-Rio Negro. Monsefior
Ceccarelli me planted la posibilidad de trasla-
darme para buscar las piezas y acepté hacer la
expedicion.

Con un cura de Maroa, el Padre Weslao, reco-
rrimos la zona en una lanchita de motor peque-
fio (3 6 4 hp), en tres o cuatro dias visitamos
todas esas comunidades. En la zona de Guai-
nia estdn representados cinco grupos indige-
nas: los Curripaco, Baniva, Bare, Piapoco y

Warekena, todos Arawako. Cuando llegamos
a la Mision de San Carlos de Rio Negro tenfa-
mos tanto material, que lo que se habia adqui-
rido no cupo en una sola avioneta y se tuvo

que alquilar otra para poder trasladar todo:

cesteria, material orgdnico para pigmenta-

cion, cerdmica de diversos tipos, entre otros.
Fue una expedicién muy exitosa.

También recuerdo que cuando entré al Museo
en 1984 estaba el conflicto por las “tierras”
entre Hermann Zingg y los Piaroa. Este
conflicto marcé la definicién del perfil del J
Museo y su relacién con las comunidades
amazonenses.
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La primera exposicion

y el primer catalogo del Museo

En 1984 se mont6 la exposicion i-
naugural. La distribucion fisica de los
espacios fue un proceso creativo lle-
vado a cabo por el personal del Mu-
seo: Padre Ramoén, Hermano Carlos
Tosso, el Arquitecto Rafael Oviedo
y yo. En la primera sala se ubicé la
caracterizacion general de los mate-
riales, luego los aspectos geogréficos,
antropoldgicos, lingiiisticos y todo lo
que tenia que ver con el patrimonio
arqueoldgico. En las siguientes sa-
las se representaron los pueblos in-

digenas, Piaroa, Guajibo, Yanomami,
Arawako, Ye’kwana, cuya secuencia y
distribucién obedece a las teorfas de
poblamiento del estado Amazonas.
En cada una de las salas se presentan
las caracteristicas culturales del gru-
po, organizacién social, cosmogonia
y algtn otro aspecto resaltante. Este
trabajo de coordinacién conté con la
experiencia de Nelson Yaparé, Eligio
Yuabe, Tapo de Amavision y la parti-
cipacidn de las ex alumnas de la Her-
mana Sol Isabel Santos.

N INNsee e T

Esos mismos criterios a los que res-
pondié la exposicién fueron los que
se emplearon en la publicacién que
se hizo cuatro afos después, el catd-
logo Arte y Vida (1988), una edicién
de tres mil ejemplares y que lo prece-
di6 el nimero 8 de la Revista Bigott
(1986) con caracter mas divulgati-
vo. En este catdlogo al tiempo que el
Museo explicaba su estructura y filo-
soffa, mostraba también, en lo posi-
ble, las colecciones bésicas de objetos
culturales pertenecientes a las princi-



pales pueblos originarios del entonces Territorio Federal Amazonas. Se pre-
sentaba una breve caracterizacion etnografica de los pueblos indigenas,
acompaiiada de fotografias de varios aspectos culturales e imigenes
de las piezas, con una descripcién de las mismas.

A los diez afios publicamos un articulo en la revista La Igle-
sia en Amazonas que se llamé El Museo Etnologico del Te-
rritorio Federal Amazonas. Su insercion en la dindmica
regional, alli hicimos un recuento de la historia del Mu-
seo y hablamos de las acciones, planificacién nacional,
la participacién en el censo indigena entre otros as-
pectos. Fueron momentos bastantes dindmicos pa-
ra el Museo en temas como salud, turismo, ciencia
y tecnologia, educacién, y dimos muchas charlas
que tenian que ver con el aspecto cultural. Tutorié
dos tesis de Estudios Universitarios Supervisados,
UCV. Una sobre Aspectos culturales de la Cdtedra de
Cultura Indigena y su insercion en la dindmica regio-
nal del estado Amazonas, y otra, La incorporacion
de la miisica indigena del estado Amazonas al dise-
fio curricular regional de la primera y segunda etapa de
educacion bdsica.

En mayo de 2008, veinte afios después, se publica Nuestras ma-
nos... savia de tradicion. Colecciones etnogrdficas del Museo Et-
noldgico de Amazonas “Monseiior Enzo Ceccarelli” de Alejandro
Signi, Patricia Morales y Nelson Garrido. Esta publicacién trata sobre las
diversas colecciones del Museo, presenta graficamente al estudiante que siempre
solicita informacion, el resultado de muchos afios de colecta, clasificacion y descrip-
cién de un gran nimero de piezas que dan cuenta de la riqueza cultural de cada una de las et-
nias amazonenses. Las colecciones son clasificadas asi: Cerdmica; Cesteria; Cuerdas y tejidos;
Adornos plumarios; Adornos de materiales eclécticos, indumentaria y tocador; Instrumentos
musicales y de sefializacién; Armas; Utensilios e implementos de madera y otros materiales;
Objetos rituales, mégicos y lddicos siguiendo el planteamiento de Bertha Riveiro en su Dicio-
nario de Artesanato Indigena.



Plan de registro e inventario

El CONAC financi6 el registro fotogréfico de todas las co-
lecciones del Museo. El 95% de los objetos fueron foto-
grafiados por Nelson Garrido, quien se trasladd hasta el
Museo con sus equipos. Nelson también participd junto
con Antonia Yaparé y Edgar Payua en un viaje a Atabapo
que hicimos hace seis o siete afios, nos internamos en los
caserios para hacer un registro fotografico de las palmas
usadas en la cesteria. Fueron momentos muy gratos por-
que esa distancia entre investigador y sujeto de la investi-
gacion ya habia sido rota, porque ambos (Antonia y Edgar)
trabajaban en el Museo. Son experiencias y anécdotas muy
bonitas que uno tiene al hacer las investigaciones.

El Museo y el Censo Indigena

Trabajé en el primer Censo Nacional Indigena de Venezuela (1981-1982), coordinado
por la Dra. Haydeé Seijas. Estaba en Cumand, en la Direccion de Cultura del estado
Sucre, me correspondié el empadronamiento de la poblacién Warao de los estados
Sucre y Monagas. Esa experiencia hizo que me relacionara con los antropélogos mds
destacados de la época: Walter Coppens (Fundacién La Salle), Haydeé Seijas, Erika
Wagner, Alberta Zucchi, Nelly Arvelo (Instituto Venezolano de Investigaciones Cientificas
-IVIC), por supuesto los antropdlogos de la Universidad Central de Venezuela, Roberto
Lizarralde y Valentin Fina.

En el segundo Censo Indigena de 1992 me encontraba en Puerto Ayacucho y logré crear la tnica
oficina de operaciones regionales, el Museo prest6 sus espacios y su personal. Se empadroné la mayor
parte del territorio pero hubo muchas zonas que no se pudieron cubrir debido a las insurrecciones
militares de la época y los imprevistos con los helicopteros que se trasladaban a otras zonas. El 70%
de la poblacién Yanomami fue censada, para el otro 30% no hubo suficiente apoyo. Posteriormente
el Prof. Roberto Lizarralde y otros equipos hicieron un reconocimiento con sobrevuelo, y con

las fotografias y el tamafio del shabono més o menos se pudo saber cuantas personas
habian en una casa y cudl era el tamafio promedio de la poblacién. e



Amazonas: de Territorio Federal a estado

El Museo facilité sus espacios y participd
en las discusiones que conllevaron a que
en 1992 Amazonas conquistara el rango
de estado. Fue una lucha bien interesante
la que se dio entre la poblacién y los
funcionarios encargados de llevar a
cabo la transicién, una lucha que contd
con mucha participacién de la poblacién
indigena y sus aliados, recuerdo que estaban
René (Yekuana), Guillermo Guevara
(Guajibo/Hiwi), Guillermo Arana (Piaroa),
el ex Ministro de Salud Gilberto Ré)drl’guez
Ochoa, Rubén Montoya, y la Iglesia
Catolica representada por Monsefior Enzo
Ceccarelli y Luis Bello quienes jugaron un
papel fundamental.

La Declaraciéon del Territorio Federal
Amazonas como una entidad multiétnica y
pluricultural sefialaba que los indigenas te-
nian derecho a “detentar” sus tierras, subra-
yo la palabra detentar porque significa tener
algo sin garantizar la propiedad efectiva del
mismo, entonces logramos que se sustituye-
ra por la palabra propiedad y con ello reco-
nocer los derechos de los pueblos indigenas
sobre esos territorios. Esa discusién generd
el texto que aparece en la actual Constitu-
cién de la Republica Bolivariana de Venezuela.



Cierre y reapertura del Museo

En el 2011 por decisién del Gobernador del estado Amazonas, el
Sr. Livorio Guarulla, le fue retirado el financiamiento al Museo
y tuvo que cerrar sus puertas después de tantos afios de funcio-
namiento. Fueron muy pocas las organizaciones indigenas que
se acercaron al Museo y lo defendieron, lo cual es lamentable.
El Museo depende ahora de la decision del Vicariato Apost6li-
co de Puerto Ayacucho, su reapertura estuvo en manos de ellos
y para el afio 2012 el Museo reabre sus puertas.

Para que el Museo siga funcionando es necesario establecer alian-
zas politicas, dado que el Vicariato no recibe financiamiento de
Europa debido a la crisis financiera, y los recursos que se recibian
a través del Ministerio del Interior y Justicia y la Asociacién Vene-
zolana de Educacién Catdlica poco a poco han disminuido significa-
tivamente. Deben buscarse alianzas, de lo contrario el Museo cerrara
definitivamente, estd en una etapa decisiva. Al margen de que las co-
sas no se estén haciendo del todo bien, la politica del Gobierno para los pue-
blos indigenas y su proyecto estratégico es a mi juicio vdlido en lo que respeta al
tema indigena.

En Puerto Ayacucho hay también otras instituciones culturales, antes éramos cuatro o cinco los que representabamos
la cultura, el Museo era un referente. Hoy hay mds grupos en el Amazonas, ha crecido el mundo cultural como conse-
cuencia del trabajo que vienen realizando los Gabinetes de Cultura. Ya no es necesario que Alejandro Signi esté pre-
sente, €s0s grupos nos rebasan y eso es algo muy positivo y esperamos también sea muy positivo para el Museo.

Sobre el punto del financiamiento del Museo ya no puedo hacer més nada...todo el trabajo técnico ya lo hicimos: el
guién museoldgico y museografico, la distribucion de los espacios, los planos del edificio...todo el proyecto. La nueva
sede ya estd terminada pero es necesario hacer unos ajustes en la pared de la fachada y el techo, aire acondicionado,
iluminacién. Yo quisiera estar presente en esa nueva fase del Museo para terminar la obra completa.®
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el riesgo sismico de los
museos de la Gran Caracas

Textos e imagenes: Florian Olbrich, Departamento de Ingenieria Sismica, FUNVISIS.



Venezuela se ha visto afectada por numerosos terremotos
cuyas caracteristicas y consecuencias quedaron plasmadas
en la historia de nuestro pais. El sismo de 1812, con una
magnitud Mw de 7.5 [1], caus6 aproximadamente la muer-
te de 10.000 personas en Caracas [2]. El 29 de octubre
del presente afio se conmemord el sismo de San Narciso
de 1900, magnitud Mw de 7.7 [1], el cual dejé numerosas

victimas y cuantiosos dafos en el centro del pais y exten-
diéndose hacia el oriente. En 1967 la naturaleza demues-
tra su presencia, cuando el 29 de julio Caracas “Tiembla”
como consecuencia de un sismo de magnitud Mw de 6.6
[1], causando alrededor de 300 victimas y el colapso de 4
edificios [2].
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Venezuela se ha visto afectada por numerosos terremotos cuyas caracteristicas y consecuencias quedaron plasmadas
en la historia de nuestro pafs. El sismo de 1812, con una magnitud Mw de 7.5 [1], causé aproximadamente la muerte

de 10.000 personas en Caracas [2]. El 29 de octubre del presente afio (2012) se conmemor6 el 112° aniversario del sis-
mo de San Narciso de 1900, magnitud Mw de 7.7 [1], el cual dejé numerosas victimas y cuantiosos dafios en el centro
del pafis, extendiéndose hacia el oriente. En 1967 la naturaleza demuestra su presencia, cuando el 29 de julio Caracas
“Tiembla” como consecuencia de un sismo de magnitud Mw de 6.6 [1], causando alrededor de 300 victimas y el co-

lapso de 4 edificios [2].
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Figura . Sismicidad Histérica en Venezuela
Fuente: La Investigacién Sismoldgica en Venezuela, 2002.

Venezuela se encuentra ubicada geograficamente entre las
placas Caribe y Sur América, las cuales presentan una in-
teraccion de tipo transcurrente dextral (se mueven late-
ralmente hacia la derecha una respecto a la otra) [2]. Esta
interaccion ha generado los sistemas de fallas tecténicas,
capaces de generar terremotos. La ciudad de Caracas se
encuentra principalmente amenazada por la falla de “San
Sebastidn” ubicada al norte de la region central de Vene-
zuela, en el mar Caribe [2].

Los edificios son diseflados por ingenieros civiles y otros
profesionales, ante la amenaza por terremotos, haciendo
uso del mapa de Zonificacién Sismica de Venezuela es-
tablecido en la Norma Nacional COVENIN 1756-2001.
En el afio 2009 tras un gran esfuerzo de profesionales de
la Fundacién Venezolana de Investigaciones Sismoldgicas
- FUNVISIS, se gener6 el mapa de Microzonificacién
Sismica de Caracas, el cual describe detalladamente el
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Figura . Zonificacién
Sismica de Venezuela segin Norma COVENIN 1756-2001.

Figura .

Microzonas Sismicas de Caracas, FUNVISIS

comportamiento del sub-suelo y suelo de la ciudad de Ca-
racas ante un evento sismico. Un gran avance en la carac-
terizacion de la “Amenaza Sismica” de Venezuela. Este
mapa sustituird al establecido por la norma COVENIN
1756-2001 para Caracas.



Para poder definir el “Riesgo Sismico”, se necesita combi-
nar dos variables: la “amenaza” como fendmeno natural y
la “vulnerabilidad”, atribuida a la forma como construi-
mos nuestras edificaciones. En este sentido, actualmen-
te se estd desarrollando el proyecto “SismoCaracas”, el
cual busca evaluar la vulnerabilidad de las edificaciones
construidas en la gran Caracas, diferencidndolas y agru-
pandolas por tipologias constructivas y usos. De esta for-
ma se logra generar un escenario de “Riesgo Sismico”
confiable de nuestra ciudad.

Evidentemente los museos ademads de las personas que ha-
cen vida en él, conservan y exhiben nuestro patrimonio,
razon por la cual se hace aun mds necesaria su evaluacion
estructural. FUNVISIS apoyando al Sistema Nacional de
Museos de Venezuela en el marco del proyecto “Sismo-
Caracas”,
los edificios que conforman los museos, 69 en total ubica-
dos en la gran Caracas, haciendo uso de una “Planilla de
Inspeccion de Edificaciones (Caracteristicas Sismorre-
sistentes)”, la cual recoge de forma simplificada aquellas
caracteristicas referentes a: identificacion y datos de ubi-
cacioén de la edificacion, uso de la edificacion, capacidad
de ocupacion, afio de construccién, condicién del terreno,
tipo estructural, geometria en planta y elevacidn, irregu-
laridades estructurales, grado de deterioro y observacio-
nes complementarias.

ha organizado una jornada de inspeccién de

Se ha previsto un mes de trabajo entre inspecciones y pro-
cesamiento de informacién, del cual se obtendrédn indices
de vulnerabilidad y priorizacién para cada edificacién a
través de una metodologia desarrollada en FUNVISIS con
los datos recopilados en las planillas, asi como un diag-
nostico general de las condiciones de las estructuras.
Toda la informacion serd almacenada en una base de datos
y en proximos pasos se usard un sistema de informacién
geografica para representar graficamente los resultados.
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Figura . Planilla de Inspeccién de Edificaciones

La naturaleza se manifiesta de diversas maneras, nuestras
ciudades son vulnerables, es momento de generar concien-
cia y difundir una cultura preventiva que permita reducir
en la medida de lo posible, las consecuencias negativas de
los fenémenos naturales.
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Como parte de la labor que desarrolla el Sistema Nacional
de Museos a través del Plan de Atencion a Museos y Co-
lecciones, se dio inicio al Programa Prevencion de Ries-
gos en Museos, mediante una alianza con la Fundacién
Venezolana de Investigaciones Sismolégicas (Funvisis),
la cual contempla entre otras acciones la evaluacion de la
infraestructura y la formacion del personal que labora en
las instituciones museisticas del pais.

Las acciones a emprender se enmarcan en el “Proyec-
to Sismocaracas” que adelanta la Fundaciéon Venezolana
de Investigaciones Sismolégicas y que contempla la ins-
peccién de edificios que resguardan el Patrimonio de la
Nacioén a fin de conocer la vulnerabilidad sismica de sus
estructuras. El proyecto en el que participan estudiantes
de la Universidad Nacional Experimental Politécnica de

four

la Fuerza Armada (UNEFA) y de la Universidad Central
de Venezuela (UCV) aspira tener continuidad en otras re-
giones del pafs.

La evaluacion de riesgos sismicos en edificaciones mu-
sefsticas constituye un primer paso en el diagndstico de
infraestructuras a fin de proceder a corregir a futuro las
deficiencias que puedan presentar. Estas acciones irdn
acompafadas de talleres de formacion al personal de los
Museos, lo que permitird dar inicio a la actualizacién y/o
creacion de planes de prevencidn, a fin de que conozcan
las acciones y medidas a poner en practica durante una
situacién de emergencia para dar una respuesta adecua-
da, y de esta manera prevenir y controlar los riesgos so-
bre las personas y los Bienes Culturales que la institucion
resguarda. ™
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Ciudadano Ministro de Instruccién Publica:

Debo manifestar al ciudadano Ministro que sélo debido a
constantes esfuerzos, y a la preciosa ayuda que me prestd
el Sub-Director, ciudadano José F. Ramirez Martel, hasta
los dltimos dias de su vida, se encuentra hoy el Museo
relativamente organizado.

Como lo sabe el muy digno sefior Ministro la obra del
terremoto fue desastrosa para este Instituto: gran parte
del techo vino al suelo destrozando vidrieras y estantes y
desorganizando colecciones que tanto trabajo y desvelos
habfan costado. Luego, por causa de las lluvias que
estaban destruyendo lo que quedaba fue preciso sacarlo a
toda prisa; y, puedo decir, que por mds esfuerzos que hice,
la desorganizacién fue casi completa.

Tres afios de mucha paciencia han dado por resultado
volver todo lo que nos quedd destruido a su puesto, y las
colecciones estdn de nuevo organizadas; pero las vidrieras
y estantes rotos se encuentran lo mismo que entonces,
pues la pequena asignacién que tiene este Museo para
su conservacion, y que destiné integra a salvar lo mads
que pude, no me ha permitido atender a estos gastos que
son de alguna importancia. Las colecciones de animales
que no estaban en vidrieras han sufrido mucho como era
natural, primero por la interperie, y luego, por el polvo de
la fabrica. No obstante, he logrado salvar la mayor parte.

En cuanto al local, tiene excelentes condiciones para el
objeto a que estd destinado, pero requiere urgentemente
que se le destine aunque sea una pequefla suma para
empapelarlo, y ponerle techo raso a los cuerpos laterales.
Esto podria hacerse con 3 6 400 bolivares y quedaria muy
decente.

Suplico al sefior Ministro, tenga en consideracién lo
urgente de esta medida, ya que este establecimiento es
muy visitado diariamente, y por personas de importancia
cientifica y social.

Soy de opinidn que esto seria preferible a mudar el Museo
a otro local, pues donde se encuentra, a la vez que estd a la
disposicion del ptiblico, es muy ttil a los estudiantes de la
Universidad. La mudanza exigiria gastos muy importantes:
habria que arreglar los estantes para el nuevo local; y
sobre todo, hay que tener en cuenta los efectos desastrosos
que trae la mudanza de un Museo. Las colecciones ya
arregladas vuelven a perderse; las piezas delicadas sufren
desperfectos de consideracion, los aparadores y vidrieras
se quiebran, etc., etc., aparte de que la mayor vigilancia no
seria suficiente para impedir que se extraviaran muchos
objetos. ®
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Bajo el manto de las montafias andinas se abren nuevas ru-
tas para la organizacién comunitaria, donde la cultura es
fuente de fortalecimiento de las potencialidades y capaci-
dades productivas, muestra de ello fue el recién realizado
ler Encuentro Nacional de Museos Comunitarios, donde
representantes de diversos puntos de la geografia vene-
zolana se congregaron para sentar las bases de la confor-
macién de un movimiento social para el reimpulso de los
saberes populares.

Lisneida Nieto, fue la encargada de dar la bienvenida a
principios del mes de noviembre a las diferentes delega-
ciones que arribaron a la colorida casona de la Fundacién
Agro Museo estacion El Tabor ubicada en el municipio
Rafael Urdaneta de la entidad andina.

Entre los asistentes se contaron representantes del Museo
Monsefior Jauregui y del Museo Comunitario de San La-
zaro (ambos del estado Trujillo), Museo Comunitario de
Chuao (Aragua), del Museo Comunitario La Vela (Falc6n),
el Museo de La Zaragoza (Lara), el Eco Museo del Café y
del Agro Museo Estacién El Tabor (T4chira).

Del movimiento

de base

Sobre este ler Encuentro Nacional de Museos Comuni-
tarios Nieto destaca que durante cinco dias los asistentes
a la actividad realizaron un diagndstico de la situacion de
cada museo, a través de la metodologia de mesas de traba-
jo. “Nuestro objetivo es conformar un movimiento social
que trascienda” detalla Lisneida Nieto, haciendo énfasis
en la necesidad de estrechar relaciones entre las comuni-
dades que se han sumado en la gran cruzada de la orga-
nizacion cultural.

“Estamos en pie de lucha de formar un movimiento
nacional, que permita fortalecer los museos comunitarios,
estén constituidos o no” explicé Nieto, al extender una
invitacién a otros colectivos para que se incluyan en
la conformacién y consolidacién de este tejido social
de resguardo de los saberes de los pueblos. Resaltando
la anfitriona de este evento la necesidad de continuar
captando comunidades dispuestas dar sus primeros pasos
en la creacidn de sus propios museos, asi como aquellas
que desean fortalecerlos.

Pueblo

y Gobierno

Este ler Encuentro de Museos Comunitarios en
Venezuela fue posible gracias al proceso de construccién
de un modelo de gestion democratico, descentralizado
e incluyente y en pro de coadyuvar a la estabilizacién y
consolidacién de las artes, la imagen y el espacio en el
territorio nacional.




De esta forma el Ministerio del Poder Popular para la
Cultura, a través de un Convenio de Cooperacién Cultural
estableci6 un aporte a la comunidad de El Tabor para la
realizacién de este encuentro. Este convenio igualmente,
seflala que el proyecto comunitario se incorpore al Museo
Virtual de América Latina y el Caribe, a fin de visibilizarlo
como una iniciativa vanguardista que demuestra el trabajo
mancomunado entre los colectivos organizados del poder
popular en accién con los entes gubernamentales.

El sentir telurico

comunitario

Luis Galindo, representante del Ministerio del Poder Po-
pular para la Cultura explicé que este organismo nacio-
nal se ha avocado en la tarea de acompaiiar el proceso
de organizacién del Movimientos Social de Museo Co-
munitarios. “Nos incorporamos a la mesa buscado la ho-
rizontabilidad en el proceso de gestién cultural, a fin de
proporcionar la metodologia de participacion para definir
como se debe llevar la organizacién de bases comunita-
ria”, indicé Galindo.

Explicé Galindo que este encuentro nacional ha dejado
saldos positivos en la organizacién cultural, pues los asis-
tentes definieron un perfil comun de participacién del pro-
yecto de Movimiento Social. De esta forma, y gracias a las
experiencias comunitarias que se han venido desarrollan-
do en Téchira, Lara, Trujillo, Aragua y Falcén el debate se
alimento y fue en crescendo en cada jornada.

Los asistentes pudieron observar la exitosa experiencia del
Agro Museo El Tabor, donde el fuerte ha sido desarrollar
las capacidades productivas vinculadas a la agricultura,
utilizdndolas para la produccion de alimentos y dulces tra-
dicionales con salida al mercado.

Asi es como se llegd a la primera definicion dentro del
perfil de participacion para el proyecto de movimientos
sociales, y es que los museos comunitarios postulados
sean un espacio para la investigacién y fortalecimiento de
la historia local, tanto como de la capacidad productiva.

Igualmente, los proyectos deben ser liderados por la co-
munidad y deben estar disponibles para multiplicar la ex-
periencia en otros espacios.

Finalmente, los organizadores de este primer encuentro
nacional informaron que se acordd que en el mes de fe-
brero de 2013, se realizara en la comunidad de Chuao el
proximo encuentro de este tipo.
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FL ENCUENTRO RESALTA LA IMPORTANCIA DE LA EVALUACION




SEMINARIO

valoracion

de acervos
museologicos

Del 19 al 23 de noviembre, el Programa Ibermuseos rea-
liz6 el Seminario-Taller de valoracion de acervos mu-
seologicos en el Museo Nacional de Colombia (Bogotd),
continuando la capacitacion sobre gestion de riesgos al pa-
trimonio museoldgico iniciada en 2011, en Brasilia.

El evento fue una colaboracién de Ibermuseos con el Museo
Nacional de Colombia—Ministerio de Cultura y el Banco de
la Repiiblica, y con las oficinas de Brasil y de Colombia de
la OEI (Organizacion de los Estados Iberoamericanos). Es
ademads resultado de la cooperacion de Ibermuseos con
la Fundacion Getty, institucion estadounidense de apoyo
a las artes visuales.

Los participantes, especialistas internacionales en gestion
de riesgos al patrimonio museoldgico, presentaron el pa-
norama de la valoracion de los acervos museolégicos en

SEMINARIO

valoracéao

de acervos”
museologicos

Bogotd, Colombia, 19 - 23 de noviembre 2012

Iberoamérica y asistieron a ponencias con temas como los
valores como criterio de priorizacién en la toma de deci-
siones, la valoracion del patrimonio mueble, la comunica-
cion y realizacion de los valores de acervos museoldgicos
y propuestas para la aplicacion de la valoracién de acervos
museoldgicos en Iberoamérica, entre otros.

Los once docentes participantes, provenientes de paises co-
mo Australia, México, Chile, Brasil y Colombia, ofrecieron
clases, generaron debates e incentivaron los trabajos en gru-
po durante el evento. Cerca de treinta asistentes de diferen-
tes paises de Iberoamérica compartieron sus experiencias
en el &mbito museoldgico y evaluaron las intervenciones de
los docentes durante los cinco dias del seminario. Estas se-
siones, ademds, pudieron ser seguidas en vivo por Internet
en diferentes paises del mundo, a través de emision digital.
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Programa de Atencion al Patrimonio
Museologico en Situacion de Riesgo

La organizacion de estos Seminarios se fundamenta en
el hecho de que el patrimonio resguardado por los mu-
seos esté sujeto a vulnerabilidades que lo ponen en ries-
go y que le afectan en su conjunto mds alld de fronteras
geopoliticas, asi como en la necesidad de promover redes
de profesionales y sistemas de capacitacion en el drea de
la proteccion del patrimonio en toda Iberoamérica.

Para prevenir y minimizar la pérdida del patrimonio co-
mun, Ibermuseos creé su Programa de Atencién al Patri-
monio Museol6gico en Situacién de Riesgo, asi como una
Mesa Técnica para su gestién compuesta por profesionales
del 4rea en Iberoamérica y coordinada por el representan-
te chileno. Las funciones de la Mesa Técnica son articular
acciones de mejora de la formacidn, de la capacidad téc-
nica de los responsables del patrimonio y de la gestién de
riesgos, y estimular la implantacion de politicas y progra-
mas nacionales especificos dirigidos a este tema.

Reunion de la Mesa Tecnica

Los representantes de Chile, Brasil, Argentina, México,
El Salvador, Espafia y Ecuador, reunidos en Bogot4 tras
el Seminario, y continuando el Plan de Trabajo elabora-
do en la primera reunién de la Mesa Técnica, celebrada
en Santiago de Chile en octubre de 2010, acordaron, en-
tre otras, las siguientes acciones:

* Incorporar a los objetivos del Programa la valoracién
de acervos museoldgicos y colecciones en los procesos
de gestion de riesgos.

* Crear registros de las colecciones publicas y privadas en
los paises que no posean avance en este aspecto.

* Integrar el tema de la valoracién en los curriculos de for-
macién en patrimonio cultural.

* Difundir la importancia de la valoracion de acervos mu-
seoldgicos y colecciones en su conservacion.

* Involucrar a la comunidad dentro del trabajo de valora-
cién y en procesos de toma de decisiones en torno al pa-
trimonio cultural, proponiendo talleres de sensibilizacién
y resolucién de conflictos antes, durante y después de las
acciones de valoracion.

* Unificar metodologias para la valoracién de acervos mu-
seoldgicos a nivel iberoamericano, que permitan su apli-
cacién en cada uno de los paises. M
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Programa de Cooperacion Cultural
para el Fomento y Articulacién de Politicas
de Museos en Iberoamérica




RECOMENDACION

Internacional

sobre el Intercambio

de Bienes Culturales

La Conferencia General de la Organizacién de las Nacio-
nes Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, en
su 19a reuniodn, celebrada en Nairobi del 26 de octubre al
30 de noviembre de 1976, aprobd la Recomendacién so-
bre el Intercambio Internacional de Bienes Culturales. En
este documento se establecen una serie de disposiciones y
medidas orientadas a garantizar las condiciones juridicas,
cientificas y técnicas adecuadas para la circulacién de los
bienes culturales e impedir el trafico ilicito y el deterio-
ro de esos bienes.

La Conferencia General recomienda a los Estados Miem-
bros: 1) que apliquen las disposiciones siguientes adoptan-
do medidas, de conformidad con el sistema o la practica
constitucional de cada Estado, en forma de ley nacional o
en otra forma, encaminadas a dar efecto, en los territorios
sometidos a su jurisdiccion, a los principios formulados
en la presente Recomendacién; 2) que pongan la presen-
te Recomendacién en conocimiento de las autoridades y
organismos apropiados; 3) que presenten informes relati-
vos a la manera en que hayan aplicado la presente Reco-
mendacion.

1. A los efectos de la presente Reco- - bienes culturales: los bienes que

a) especimenes de zoologia, botanica y geologia

mendacion, se considerara:

- institucién cultural: todo estable-
cimiento permanente administrado en
funcién del interés general, con miras
a conservar, estudiar, valorizar y po-
ner al alcance del publico unos bienes
culturales, y que ha sido reconocido
por la autoridad publica competente.

son expresion y testimonio de la crea-
cién humana o de la evolucién de la
naturaleza y que tenga, o puedan te-
ner, a juicio de los drganos compe-
tentes de cada Estado, in valor y un
interés historico, artistico, cientifico o
técnico y que pertenezcan entre otras,
a las categorias siguientes:

b) objetos de interés arqueolégico

¢) objetos y documentacion de etnologia

d) objetos de las artes plasticas y decorativas,
asi como de las artes aplicadas

e) obras literarias, musicales, fotograficas

y cinematograficas

f) archivos y documentos
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-intercambio internacional: to-
da transferencia que se refiere a la
propiedad, al uso o a la custodia de
bienes culturales entre Estados o ins-
tituciones culturales de diferentes
paises en forma de préstamo, depdsi-
to, venta o donacién, efectuada en las
condiciones que puedan convenir las
partes interesadas.

II - Medidas Recomendadas

2. Teniendo en cuenta que todos los
bienes culturales forman parte del
patrimonio cultural comtin de la hu-
manidad y que cada Estado tiene una
responsabilidad a ese respecto no s6-
lo hacia sus propios nacionales sino
también hacia la comunidad inter-
nacional en su totalidad, los Estados
Miembros deberian, dentro del marco
de su competencia, para desarrollar la
circulacion de bienes culturales entre
instituciones culturales de diferentes
paises, adoptar las medidas que se in-
dican a continuacién en cooperacion,
si, es necesario, con las autoridades
regionales y locales.

3. Conforme a la competencia legis-
lativa y constitucional y con arreglo a
las condiciones propias de cada pais,
los Estados Miembros deberian adap-
tar las leyes o los reglamentos exis-
tentes o adoptar nuevas disposiciones
legislativas o reglamentarias en mate-
ria de propiedad publica, en materia
fiscal y de aduana, y tomar todas las
demds medidas necesarias para per-

mitir o facilitar exclusivamente con
fines de intercambios internaciona-
les de bienes culturales las siguientes
operaciones:

a) la importacién o exportacion, definiti-
va o temporal, asi como el transito de bie-
nes culturales.

b) la enajenacion o el cambio de categoria
eventuales de bienes culturales pertene-
cientes a una colectividad piublica o a una

institucion cultural.

4. Los Estados Miembros deberian
alentar, si lo juzgan oportuno, la crea-
cion ya sea directamente por su pro-
pia autoridad, ya sea por medio de
instituciones culturales, de ficheros de
las demandas y ofertas de intercam-
bio de bienes culturales disponibles
para un intercambio internacional.

5. Las ofertas de intercambio solo
deberian inscribirse en los ficheros
cuando se haya probado que la situa-
cién juridica de los objetos de que se
trata se ajusta a la legislacion nacio-
nal y que la institucién que los ofre-
ce posee el titulo juridico requerido
para ello.

6. Las ofertas de intercambio debe-
rfan comportar toda la documen-
tacion cientifica, técnica, y si se
solicita, juridica, que permita asegu-
rar en las mejores condiciones la uti-
lizacion cultural, la conservacion y la
restauracion eventual de los objetos
propuestos.
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7. Deberfa indicarse en los acuerdos
de intercambio que la institucion re-
ceptora esta dispuesta a adoptar todas
las medidas de conservacion necesa-
rias para la adecuada proteccion de
los objetos culturales de que se trate.

8. Deberia estudiarse la posibilidad
de otorgar una ayuda financiera su-
plementaria a las instituciones cultu-
rales o de emplear parte de la ayuda
financiera existente para facilitar la
realizacién de los intercambios inter-
nacionales.

9. Los Estados Miembros deberian
conceder especial atencion al proble-
ma de la cobertura de los riesgos que
corren los bienes culturales duran-
te todo el periodo de los préstamos
incluso durante el transporte, y sobre
todo, estudiar la posibilidad de esta-
blecer sistemas de garantias y de in-
demnizaciones gubernamentales para
los préstamos de objetos de gran va-
lor, como los que existen ya en deter-
minados paises.

10. Cada Estado Miembro deberia
examinar de acuerdo con su practi-
ca constitucional la posibilidad de
confiar a organismos especializados
adecuados la tarea de coordinar las
distintas operaciones que entrafian los
intercambios internacionales de bie-
nes culturales.




11. Los Estados Miembros deberian
emprender una amplia accién infor-
mativa y de incitacién, con ayuda de
las organizaciones internacionales,
regionales y nacionales interesadas,
intergubernamentales y no guberna-
mentales, y de conformidad con la
practica constitucional de cada Es-
tado Miembro, a fin de sefalar a la
atencion de las instituciones cultura-
les de todos los paises y del diverso
personal de todas clases, administra-
tivo, universitario y cientifico, que en
esos paises velan por la seguridad de
los bienes culturales, la importancia
que para lograr una mejor compren-
sion entre todos los pueblos, tiene el
desarrollo en el plano nacional o re-
gional en todas sus formas, de la cir-
culacién entre paises de los bienes
culturales, alentandoles a participar
en ella.

12. Esa accidn deberia referirse espe-
cialmente a los puntos siguientes:

1) se deberia invitar a las institucio-
nes culturales que ya hayan concerta-
do acuerdos relativos a la circulacién
de los bienes culturales entre paises, a
que hagan publicas todas las disposi-
ciones de alcance general que puedan
por consiguiente servir de modelo,
con la salvedad de las disposiciones
que sdlo tengan un alcance particular,
como las relativas a la designacién de
los bienes de que se trate, su evalua-
cién o cualquier otro detalle técnico
particular;

2) las organizaciones especializadas
competentes y especialmente el Con-
sejo Internacional de Museos, debe-
rian preparar o completar una o varias
guias précticas describiendo las dife-
rentes formas concebibles de circu-
lacion de los bienes culturales y sus
caracteristicas especificas. En esas
guias se deberia proporcionar sobre
todo modelos de contrato para cada ti-
po de acuerdo posible, comprendidos
los contratos de seguros. Esas guias
deberian difundirse ampliamente entre
todas las organizaciones profesionales
interesadas de los diferentes paises,
con la ayuda de las autoridades nacio-
nales competentes;

3) a fines de facilitar los estudios pre-
paratorios para concertar los acuerdos
de intercambio, se deberia dar amplia
difusién internacional:

a) a las publicaciones diversas (libros, revis-
tas, catalogos de museos y de exposiciones, do-
cumentacion fotografica) que editan en todos
los paises las instituciones poseedoras de bie-
nes culturales;

b) alos ficheros de ofertas y demandas de inter-

cambio establecidos en cada pais;

4) se deberia sefialar especialmente a
la atencién de las instituciones cultura-
les de todos los paises, las posibilida-
des de concentrar los bienes culturales
dispersos que resulten de un sistema
de préstamos sucesivos gracias a los
cuales, sin transferencia de propiedad,
se pueda presentar por turno en las
instituciones poseedoras, la totalidad
de un objeto importante hoy dia des-
membrado.

13. Si las partes interesadas en un in-
tercambio internacional de bienes cul-
turales encontrasen dificultades de
caricter técnico para realizarlo, po-
drian solicitar el dictamen de uno o
varios expertos por ellas designados,
previa consulta del Director General
de la UNESCO.

1V - Estados Federales

14. En la aplicacion de la presente Re-
comendacion, los Estados Miembros,
que tengan un sistema constitucional
federativo o no unitario podrian seguir
los principios enunciados en el articu-
lo 34 de la Convencion para la Protec-
cion del Patrimonio Mundial, Cultural
y Natural aprobada por la Conferencia
General en su 17a reunién (16.X1.1972).

15. Como el desarrollo de los inter-
cambios internacionales permitird a
las instituciones culturales de los di-
ferentes Estados Miembros enriquecer
sus colecciones de bienes culturales de
origen licito, acompafiadas de la docu-
mentacién que permita su plena valori-
zacion cultural, los Estados Miembros,
con ayuda de las organizaciones inter-
nacionales interesadas, deberian tomar
todas las medidas necesarias para que,
a la par de ese desarrollo, se intensi-
fique, en todas las formas posibles, la
lucha contra el trafico ilicito de bienes
culturales.
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Trabajador del Museo Marino de Margarita

Texto: Nany Goncalves
Fotografia: Alejandro Ruiz Salamanca
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¢Cuantos anos tiene trabajando
en el museo?

Comencé a trabajar en el Museo hace veintidn afios, cuan-
do se inici6 la construccién del edificio en 1991. Antes era
pescador, pero la verdad es que cuando nacié mi primera
hija no queria desprenderme de ella y desde entonces qui-
se trabajar siempre en tierra. Para aquella época en Mar-
garita no habfa trabajo formal, la pesca era la actividad
principal, entonces surgi6 esta oportunidad.

(Recuerda haber visitado museas
antes de trabajar en uno?

No, nunca. Siempre me gusté la playa pero mi nifiez la vi-
vi en Maturin. Aqui en Margarita conocfi la maravilla que
es el mar, aprendi a busear, cuando te sumerges descubres
un mundo nuevo, quedas maravillado. Ahora con el Mu-
seo Marino de Margarita es que la poblacién puede co-
nocer todas esas cosas que para uno no eran nada comun.

¢Como llegaste a trabajar
en el Musea?

Cuando ya estaban terminando la construccién conoci al
Ingeniero Teobaldo Castafieda, actual Gerente de la Fun-
dacién Museo del Mar, luego me presentaron al Profesor
Cervigén. Me explicaron en ese momento que no habia
trabajo porque el Museo no tenia ingresos, sin embargo
seguf insistiendo. Mds tarde cuando el edificio estuvo cul-
minado se dieron cuenta que necesitaban una persona que
se quedara alli, fue cuando hablaron conmigo. Me dijeron
que serian tres meses de prueba y me quedé.

Inicialmente el Museo era bastante pequefio, funcionaba
sélo la planta baja, la parte de arriba estaba cerrada. No
habfa personal, yo atendia al publico y cobraba las entra-
das, hacia de todo. No tenfamos muchas cosas expuestas,

fuimos creciendo con lo que traian los amigos pescadores.
Con el tiempo tuvimos que hacer algunos cambios para ga-
nar espacio expositivo y a medida que fueron aumentando
los ingresos empezaron a contratar personal.

Aprendi a montar cuadros, a hacer instalaciones y mds ade-
lante aprendi marqueteria porque el Museo lo necesitaba.
Hicimos varios cursos de Museografia y Museologia a tra-
vés de la Gobernacion, la Casa de la Cultura y el Museo de
Arte Contempordneo Francisco Narvaéz. Asi fuimos avan-
zando poco a poco, en las salas del Museo puede verse todo
lo que hemos logrado, a pesar de que no somos especialis-
tas tratamos de hacer cosas de acuerdo a nuestra concien-
cia e imaginacion sobre lo que puede gustar a las personas.

Soy electricista pero me gusta mucho la computacidn, ha-
go trabajos de disefio para la museografia y soy supervisor
de mantenimiento. Como somos una pequeia familia hace-
mos de todo, en ese sentido somos trabajadores integrales.

¢Que te mativo a quedarte?

Siempre me gusté todo lo que tenia que ver con el mar, por
eso me hice pescador. Muchas personas no saben el valor
ni la historia de los pescadores, es bastante triste y fuer-
te mantener una familia, tienes que luchar mucho para po-
der llevar comida a la casa. Ser pescador es un oficio que
se aprende desde muy pequefio, es un oficio de familia. Tu-
ve la fortuna de conocer a mi abuelo y embarcarme en su
barquito de vela, irme con €l a navegar era una experiencia
maravillosa. Cuando llegaban las vacaciones yo me levan-
taba a las cuatro de la mafiana y lo esperaba en la orilla de
la playa para que me llevara a pescar. La labor del profesor
Cervigén de presentar y rescatar esa historia ha sido una de
las motivaciones para quedarme, me gusta el Museo.



¢Un recuerdo, una experiencia
especial?

Recuerdo que la primera tarea que me asignaron fue
limpiar los huesos del esqueleto de la ballena, de la que el
taxidermista se habia llevado todo lo que eran las aletas.
Con la orientacién que me dieron empecé a lavar los
huesos con agua tibia y tetracloruro. Fue una experiencia
bastante dificil y una larga labor de cepillo, porque los
huesos destilaban mucha grasa, la ropa practicamente la
perdi porque el olor era muy fuerte. Transcurrieron los tres
meses de prueba y el taxidermista regresé para preparar la
ballena. Como los huesos todavia estaban amarillos pensé
que no me iban a contratar, crefa que no habia cumplido
con el trabajo, pero por el contrario lo habia hecho bien.

Tengo recuerdos muy bonitos de la infancia de mi nifia
a quien siempre trafa para acd, tengo recuerdos de
compaifieros que ya no trabajan aqui, de estudiantes de la
Universidad de Oriente que colaboraron voluntariamente
en el mantenimiento y montaje de exposiciones para el
Museo, son recuerdos muy buenos.

¢Que te ha dado el Musea?

En el Museo consegui paz. Navegar, ser pescador, es una
aventura en la que conoces muchos lugares cercanos a las
costas de Venezuela, pero es también un riesgo que se
corre, uno sabe cuando se va pero no sabe cuando regresa.
La mar es muy grande, hay aventuras y peligros.

sobre todo ese valor humano que tiene. Aqui todos somos
una familia, todos tenemos un lugar

(De que manera influyo el Musea en
tu vida personal y familiar?

Yo me crié en una familia muy unida, me dedique a la
aventura por el trabajo y después volvi. El1 Museo me ha
dado la tranquilidad de ver a mis hijos crecer, porque
cuando uno es pescador uno visita la familia tres o
cuatro veces al afo, ves a tus hijos muy esporddicamente.
Cuando uno comienza a formar una familia tiene otro
pensamiento.

(Por que y para que ir a un museo?

En el Museo Marino, por ejemplo, pueden ver muchas
cosas interesantes, conocer las aves de la Laguna de
la Restinga, el arte de la pesca, las embarcaciones -yo
desconocia totalmente cudntas embarcaciones de velas
existian, como eran y por qué no habia embarcaciones de
motor en Venezuela-. Pero cuando uno profundiza en otros
museos te das cuentas que puedes conocer otras cosas que
tienen que ver con la ciencia, la historia, el arte, son otras
forma de expresarse. Creo que los museos deben acercarse
mds a las escuelas para ensefarles a los nifios nuestra
cultura, que tengan un contacto més real con las cosas,
porque eso les abre otros caminos, otros conocimientos
y experiencias. |

¢Que piensas le haz aportado al Musea?

Le he dado todo lo que pueda y quisiera seguir dando
mas. El profesor Fernando Cervigén es el preferido, es
una persona que me ha ensefiado muchas cosas buenas y
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cQuieres
publicar en

MUSEOSF

Envianos tus articulos, propuestas de tema e imagenes para que asi hagamos
de esta revista un punto de unién y contacto entre los museos del pais

(Como
puedes participar?

Articulos. Puedes enviarnos articulos sobre cualquier tema,
relacionado con el mundo de la museologia.

El texto debera ser conciso y no exceder de 2985 caracteres incluyendo espacios.

Remitenos también algunas imagenes (en formato .jpeg) para que acompaiien el articulo.

Portada. Te ofrecemos nuestra portada para publicar la imagen que nos envies.
La resolucion de la imagen deberd ser a 300 dpi y en formato .jpeg.

Mandanos cualquier propuesta para enriquecer la revista y la tendremos muy en cuenta.

Envianos todas tus colaboraciones al correo electrénico sistemanac.museos@gmail.com

jMil gracias por participar!
Sopamane (e
de Venezuela DE VENEZUELA

Ministerio del Poder Popular
para la Cultura







